hed
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At spille den behagesyge kaeriighed
| Monologerne
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Den behagesyge kaerlighed

Scenariet handler om frygtelig kerlighed og har
én hovedperson. De resterende spillere varetager
funktioner i fortezllingen. En spiller den el-
skede som hovedpersonen forelsker sig i. _De to
sidste splllere spiller to sider af forelskel-
sen, den behagesyge og den besidderiske.

Kernen i scenarlet er en frygtelig forelskelse.
Den skal du hjzlpe med at tilvejebringe. Du skal
ikke ‘spigfle en fgRdstionel rolle, /men skal 1
stedet udfylde en funktion i scenariet og 1
forhold til hovedpersonen. Du skal spille den
li*behagesyge side ‘af forelskelsern.  Fgrst skal du

' hjzlpe den elskede med at forfgre hovedpersonen. |
Sidenhen skal du forsgge at f& hovedpersonen til
med alle midler desperat at klamre sig til den
elskede.

Sear i SR R T S

Du kan sette scener der udfylder din funktion og
pad forskellige madder pavirke hovedpersonen. Du
skal ogsad spille bipersoner.

Spillet er virkeligt godt nar I kan merke at
spilleren bag hovedpersonen bliver pavirket af
det der sker. Det skal vare mere end bare kroko-
dilletarer. Til en af spiltestene var det helt

| tydeligt at ogsa spilleren og ikke kun karak-

| teren havde lyst til den elskede og var frus-

: ' treret fordi hun legede med ham. Det er dér sce-
Y | nariet skal hen.

i P adetingy saned
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Scenariet skal spilles pa gulvet med hele krop-
i pen. Fysisk spil kan vere utroligt intenst og
| intimt og det er intensitet I skal ga efter sam-
~ men.




Forteellingerne

Scenariet indeholder to fortellinger, en ramme-
fortelling og en kerlighedshistorie.

Rammefortaellingen handler om en gruppe unge der
besetteY et hus. for at erobre kon&rpllen over
deres Tiv i en ellers hab- og merind®les verden.
Forsgget ender forudsigeligt og fragisk med
politivold. -

Det er utroligt vigtigt at understrége at ramme-

- fortellingen ikke skal tenkes sOm en

j miljgskildring, men derimod som en dramatisk _
- ramme for den egentlige fortalling, kaerlighedsh- §
istorien. ;

j Kerlighedshistorien handler om at en af de unge
forelsker sig og det gar frygteligt galt. Dette
er hovedpersonen og fortzllingen om den fryg-
telige forelskelse der er den egentlige historie
i scenariet.

;
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Kontroltabet

LT UTN VI NICTIONS M

Det centrale greb: Kontoltabet

Det grundlaggende virkemiddel i scenariet er
kontroltabet. Det kan bruges af dig, af spille-
deren, af den besidderiske krelighed og af den :
elskede. Star en af jer bag hovedpersonen kan I | '
. overtage dele af vedkommendes udtryk. Overtagel- ;
sen af hovedpersonens udtryk skal ske i overens-
stemmelse med den funktion den pagaldende spill-
er har i1 scenariet.
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Kontroltabet kan overtage bade det indre og det
ydre udtryk pa forskellige mader.

Man kan vere hovedpersonens indre stemme der
udtrykker tanker og fglelser. Man kan bade tanke
hgjt ("hvorfor gjorde jeg det?!”) og henvende
sig direkte‘til spilleren (”“tag hendes hand”) .

Man kan ogsé vere hovedpersons ydre stemmey dvs.
overtage hvad hoﬁedpersonen siger. Hvis man star
bag hovedpersonen og legger en hand over hoved-
personens mund kan man tale pa hovedpersonens
vegne. i

Man kan fysisk fgre hovedpersonens krop. Det kan
) E vere bade defensivt (at bryde gjenkontakten med
g den elskede ved at {flytte hovedpersonens hoved) ;
0og aggressivt (at flytte hovedpersonens hand om |
den elskedes skulder).

De forskellige mader at pavirke pa jeg har rid-
set op ovenover er kun de mest oplagte mader man
kan bruge kontroltabet pa. Kan i finde pa andre
mader at udtrykke hovedpersonens gradvise kon-
troltab pa skal i ikke holde jer tilbage. Fx
skete var der en spiller der i1 en spiltest tog
év | fat om hovedpersonen og gav et tungt knus lige
efter hovedpersonen havde fdet en hjerteskarende
besked fra den elskede.

Sear i SR R T S
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Det er vigtigt at kontroltabet starter bledt,

| eskalerer med historierne og ender med at vare
voldsomt (og maske totalt). Tenk pd at eskalere |
kontroltabet gradvist i1 lgbet af scenariet.




At spille den behagesyge keerlighed

Din opgave-er at vere en kraft der trakker
hovedpersonen i en bestemt retning. Du skal
spille en side af hovedpersonen, eller rettere
en side af hovedpersonens forelskelse. Den side
er den behagesyge karlighed.

*
Den selvudslettende k&rlighed def ofrer egne -
behov for den andens.® Den krybende!klynkende
desperate karlighed der ikke har andet tilbage
end den anden. Den selvdestruktive kaerlighed der
truer den anden med selvmord hvis ikke den bliv-
' er opfyldt.

Spilleren bag hovedpersonen bliver bedt om at ;
sette sig selv pad spil i1 tre indledende karak- |
terdefinerende scener. Var opmerksom pa hvad de

| scener indeholder da de er ngglen til at forsta

| hvordan man kan skubbe til og hive i hovedper-
sonen. Det er vigtigt bade at lagge marke til

hvad der ggr hovedpersonen tryg og hvad hoved-
personen sgger i en kerlighedsrelation, og hvad
der ggr hovedpersonen usikker og utryg.

k
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En af de andre spillere vil spille en anden side
af hovedpersonen og dermed trakke i en anden
retning. Hvor du skal spille den behagesyge kaer- |
lighed spiller den anden spiller den besid- V
deriske kerlighed. Der vil opsta situationer

hvor I vil konkurrere om at trakke hovedpersonen |
i forskellige retninger, men lad vere med at ﬁ
gore det til en konkurrence mellem jer som
spillere.

LA UENVLI NS Ay
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Den sidste spiller spiller den elskede som
hovedpersonen forelsker sig i. Som den behag- ,
esyge kerlighed, den besidderiske kerlighed og i
den elskede skal i1 sammen skabe en oplevelse af
frygtelig forelskelse i1 hovedpersonen.
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4 Monologerne

Du vil bedt om at holde monologer. En monolog er
kort fortalt en talestregm holdt i fgrste person
om et emne. Du skal holde monologerne som den
behagesyge hovedperson. Emnerne vil variere, men
vil alle hangle om kerlighedsfortallingen.

Dine opgaver i 1gbet af scenariet

Scenarief er inddElt ‘i dele hvor du som spiller
har forskellige opgaver.

Fgrste del: Den gode forelskelse

Det handler om at skabe fglelsen af forelskelse
mellem hovedpersonen og den elskede. Her er det
vigtigt at alle hjalper til. Den elskede spiller
pd de positive ting som hovedpersonen har bragt
i spil 1 de tre karakterdefinerende scener for at
skabe tiltrzkningen. De to kraefter hjalper med
at pege pa ting ved den elskede der fylder deres
behov og bekrazfter hovedpersonen nar behovene
bliver opfyldt. Du skal primert hjzlpe med at
fremheve det fantastiske ved den elskede.

Er i dygtige formdr i at antyde begivenhedernes
dystre gang samtidigt.

Forste del slutter med at hovedpersonen og den
elskede er sammen.




Anden del: Den frygtelige forelskelse

Anden del starter med at ejeren/politiet siger
til-de unge at de skal skrubbe af.

Hovedpersonen skal i anden del behandles fryg-
teligt Den .&¥skedessledor a® * angrebet ved kon=
stant at tale til hovedpersonens dshkkerhed og

ved ats teste hovedpersonens dedikation. Tenk ~
igen p& hovedpersonens karakterdefin€érende sce-
ner. I andensdel. har:krefterne Lokopdaver. For

det forste skal de puste til usikkerhed:og tvin-

- ge konflikter frem der kan vare anledninger til

j udfordringer. For det andet skal krazfterne hele

. tiden presse hovedpersonen tilbage i armene p& §
den elskede ved at fokusere at den elskedes ;
- uundverlighed. Her skal der startes bledt ud for
sd at eskalere sa meget som muligt.

" Anden del slutter omkring afslutningen af ramme-
fortellingen, dvs. rydningen af huset. Jo tet-
tere pd rydningen kommer, jo verre skal det
blive. Fra antydninger om andre til adbenlys
utroskab til seksuelle udfordringer der involv-
erer den elskedes elskere.

I
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Tredje del: Klimakset

Klimakset har tre muligheder.

TRy SRRy

Den elskede stiller krav om total ensidig under-
kastelse hvis forholdet skal fortsette.

De to krefter vil trekke i hver sin retning og
forsgge at pavirke hovedpersonen. De vil begge
forswge at bevare forholdet, men pa hver sin
forferdelige made.
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Den fgrste mulighed er at hovedpersonen valger
den elskede alt inklusive, dvs. accepterer for-
holdet som det er og pa hendes ordre skrider fra
huset umiddelbart inden -politiet kommer.

Den anden er at hovedpersonen ikke valger den
elskede pad den,elskedes betingelser. Tgver
hovedpersonéﬁ fagr lenge:med at-Lage en besltt-
ning kan en<af de to kraefter besztte hovedper-
sonen. Hovedpersonen fjernes fra scenen og“den
af krzfterne dersovertager spiller scenen faer-
dig. Politiet kommer.

Den tredje mulighed er et aktivt fravalg af den
elskede og de to krafter. Der skal vere tale om
et klart og tydeligt fravalg. Sker det kommer
politiet umiddelbart efter.

Verktgjer

Du kan sette scener der udfylder din funktion
som den behagesyge karlighed. Hold fokus pa ker-
lighedshistorien og s&t scener der passer til
historien. I fgrste del kan det vare scener hvor
den elskede udfylder netop det behov den behage-
syge kerlighed har for narhed, gmhed og eksklu-
sivitet. I anden del af historien kan det vare
scener hvor den behagesyge kerligheds behov
stresser den elskede og affgder en konfrontation
mellem hovedpersonen og den elskede.

Du skal spille og finde pd& bipersoner. Du har en
stor grad af frihed i forhold til hvilke biper-
soner du finder pd, men ind imellem vil spilleder
bede dig spille noget bestemt. Lad din funktion
som behagesyg kaerlighed farve dit spil nar du
spiller bipersoner.

10
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Du skal:

Tage kontrollen fra hovedpersonen.
Vere hovedpersonens indre stemme.
Sette scener.

Spilie bipersoner.

I fgrste del fokusere pad hvordan den
elskede opfylder hovedpersonens behov.

I anden del puste til hovedpersons
usikkerhed og sgge konflikter med den
elskede.

I tredje del (klimakset) presse hoved
personen til ikke at wvelge den elskede
fra.

12
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Den besidderiske kzerlighed
Fortaellingerne

Kontroltabet

At spille den besidderiske kaerlighed
Monologerne

Dine opgaver i lgbet af scenariet

Verktgjer
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Den besidderiske kaerlighed

Scenariet handler om frygtelig kerlighed og har
én hovedperson. De resterende spillere varetager
funktioner 1 fort&llingen.sEn spiller den elske-
de som hovedpersonen forelsker sig i. De to sid-
ste spillere spiller to sider af fd@elskelsen,
den behagesyge og den besidderiske.‘:

Kernen 1 scenariet er en frygtelig forelskelse.
Den skal du hjzlpe med at tilvejebringe. Du skal
ikke spille en traditionel rolle, men skal i
stedet udfylde en. funktion i scenariet og i for-
hold til hovedpersonen. Du skal spille den be-
sidderiske side af forelskelsen. Fgrst skal du
hjelpe den elskede med at forfgre hovedpersonen.
Sidenhen -skal du forsgge at fa hovedpersonen til
med alle midler desperat at klamre sig til den
elskede.

Du kan sette scener der udfylder din funktion og
pd forskellige mader pavirke hovedpersonen. Du
skal ogsa spille bipersoner.

Spillet er virkeligt godt nar I kan merke at
spilleren bag hovedpersonen bliver fgler sig
pavirket af det der sker. Det skal vere mere end
bare krokodilletdrer. Til en af spiltestene var
det helt tydeligt at ogsa spilleren og ikke kun
karakteren havde lyst til den elskede og var
frustreret fordi hun legede med ham. Det er dér
scenariet skal hen.

Scenariet skal spilles pad gulvet med hele krop-
pen. Fysisk spil kan vere utroligt intenst og
intimt og det er intensitet I skal gd efter sam-
men.
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Fortzellingerne

Scenariet indeholder to fortallinger, en ramme-
fortelling og en kerlighedshistorie.

Rammefortaellingen handler om en gruppe unge der
besztter et hus for at erobre kontrollen over
deres liv i%en ‘ellers hdb- og meningslgs verden.
Forsgget ender forudsigeligt og tragisk med po-
19 o

Det er utroligt' vigtigt at understrege at ramme-
fortellingen ikke" skal tankes som en miljeskil-
dring, men derimod som en dramatisk ramme for
den egentlige fortzlling, kerlighedshistorien.

Kerlighedshistorien handler om at en af de unge
forelsker sig og det gar frygteligt galt. Dette
er hovedpersonen og fortzllingen om den frygte-
lige forelskelse der er den egentlige historie i
scenariet.

Kontroltabet

Det centrale greb: Kontoltabet

Det grundleggende virkemiddel i1 scenariet er
kontroltabet. Det kan bruges af dig, af spille-
deren, af den behagesyge karlighed og af den
elskede. Star en af jer bag hovedpersonen kan I
overtage dele af vedkommendes udtryk. Overtagel-
sen af hovedpersonens udtryk skal ske 1 overens-
stemmelse med den funktion den pdgeldende spil-
ler har 1 scenariet.

Kontroltabet kan overtage bade det indre og det
ydre udtryk pa forskellige mader.




Man kan vare hovedpersonens indre stemme der
udtrykker tanker og fglelser. Man kan bade tenke
hgjt ("hvorfor gjorde jeg det?!”) og henvende
sig direkte til spilleren (”“tag hendes hand”).

Man kan ogsd vare hovedpersons ydre stemme, dvs.
overtage hvad hovedpersonen siger. Hvis man star
bag hovedpersonen og lzgger en hand over hoved-
personens mund kan man tale pd hBvedpersonens
vegne: :

Man kan fysisk fgre hovedpersonens krop. Det kan
. vere bdde defensivt (at bryde @ﬂenkontakten med
| den elskede ved at flytte hovedpersonens hoved)
0g aggressivt (at flytte hovedpersonens hand om
den elskedes skulder).

De forskellige madder at pavirke pa jeg har rid-
set op ovenover er kun de mest oplagte mader man
kan bruge kontroltabet pa. Kan i finde pa andre
mader at udtrykke hovedpersonens gradvise kon-
troltab pad skal i ikke holde jer tilbage. Fx
skete var der en spiller der i1 en spiltest tog
fat om hovedpersonen og gav et tungt knus lige
efter hovedpersonen havde faet en hjerteskarende
besked fra den elskede.

Det er vigtigt at kontroltabet starter bledt,
eskalerer med historierne og ender med at vare
voldsomt (og maske totalt). Taenk pad at eskalere
kontroltabet gradvist i lgbet af scenariet.
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At spille den besidderiske karlighed

Din funktion er at wvare en kraft der trzkker
hovedpersonen i en bestemt retning. Du skal
spillefen side-af hov@dpersenern, eller rettere
en side af hovedpersonens forelskelse. Den side
er den besiqgériske kerlighed. Den altopslugende
kerlighed der addrig kan blive mzt. Den dominer-
ende kerlighed der ikke accepterer et nej.*Den
kerlighed der tager med vold hvis den ikke far
hvad den vil+have.

t

Spilleren bag hovedpersonen bliver bedt om at
sette sig selv pa spil i tre indledende karak-
terdefinerende scener. Var opmerksom pa hvad de
scener indeholder da de er ngglen til at forsta
hvordan man kan skubbe til og hive i hovedper-
sonen. Det er vigtigt bade at lagge maerke til
hvad der ggr hovedpersonen tryg og hvad hoved-
personen sgger i en kerlighedsrelation, og hvad
der ggr hovedpersonen usikker og utryg.

i
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En af de andre spillere vil spille en anden side
af hovedpersonen og dermed trakke i1 en anden
retning. Hvor du skal spille den behagesyge kar-
lighed spiller den anden spiller den besid-
deriske karlighed. Der vil opstad situationer
hvor I vil konkurrere om at traekke hovedpersonen
| 1 forskellige retninger, men lad vare med at

| gore det til en konkurrence mellem jer som

i P adeings saned
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spillere.

Den sidste spiller spiller den elskede som
hovedpersonen ferelsker sig i. Som den behag-
esyge kerlighed, den besidderiske karlighed og
den elskede skal 1 sammen skabe en oplevelse af
frygtelig forelskelse 1 hovedpersonen.




Monologerne

Du vil bedt om at holde monologer. En monolog er
kort fortalt en talestrgm holdt i1 fgrste person
om et emne. Du skal holde monologerne som den
besidderiske hovedperson. Emnerne vil variere,
men vil alle handle om k&rlighedsf@at&llingen.

Dine opgaver i lgbet af scenariet

Scenarieter inddelt i dele hveg du somspiller
. har forskellige opgaver.

. Ferste del: Den gode forelskelse

Det handler om at skabe fglelsen af forelskelse
| mellem hovedpersonen og den elskede. Her er det
- vigtigt at alle hijzlper til. Den elskede spiller
' pd de positive ting som hovedpersonen har bragt
i spil 1 de tre karakterdefinerende scener for at
skabe tiltrazkningen. De to krefter hijzlper med
at pege pa ting ved den elskede der fylder deres
behov og bekrafter hovedpersonen nar behovene
bliver opfyldt. Du skal primert hijzlpe med at
fremheve det fantastiske ved den elskede.

Er 1 dygtige formar i at antyde begivenhedernes
dystre gang samtidigt.

Forste del slutter med at hovedpersonen og den
elskede er sammen.
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Anden del: Den frygtelige forelskelse

Anden del starter med at ejeren/politiet siger
til de unge at de skal skrubbe af.

Hovedpersonen skal 1 anden del behandles fryg-
teligt. Den elskede leder an i angrebet wed kon-
stant at tal@ til hovedpersonens usikkerhed, og
ved at teste hovedpersonens dedikation. Tenk
igen pad hovedpersonens karakterdefinerende
scener. I andem del har ‘krefterne te’ opgaver.

For det fgrste skal de puste til usikkerhed og
tvinge konflikter frem der kan vare anledninger
til udfordringer.

For det andet skal kraefterne hele tiden presse
hovedpersonen tilbage i armene pad den elskede
ved at fokusere at den elskedes uundvarlighed.
Her skal der startes blegdt ud for s& at eskalere
sd meget som muligt.

Anden del slutter omkring afslutningen af ramme-
fortellingen, dvs. rydningen af huset. Jo tet-
tere pd rydningen kommer, jo varre skal det
blive. Fra antydninger om andre til abenlys
utroskab til seksuelle udfordringer der involv-
erer den elskedes elskere.




Tredje del: Klimakset.

Klimakset har tre muligheder.

Den elskede stiller krav om total ensidig under-
kastelse hvis forholdet skal fortsette.

De to. krefter vil trekke i hver sihkpetning og
forsgge at pavirke hovedpersoneng De¥vil begge
forsgge at bevare forholdet, menf pdihver sin
forferdelige méade. x

Den fgrste mulighed er at hovedpersonen valger

i den elskede alt inklusive, dvs. accepterer for-
| holdet som-det er 0og pa hendes ordre skrider fra
' huset umiddelbart inden politiet kommer.

Den anden er at hovedpersonen ikke valger den
elskede pad den elskedes betingelser. Tgver
hovedpersonen for lange med at tage en beslut-
ning kan en af de to krzfter beseztte hovedper-
sonen. Hovedpersonen fjernes fra scenen og den
af krazfterne der overtager spiller scenen fer-
dig. Politiet kommer.

Den tredje mulighed er et aktivt fravalg af den
elskede og de to krzfter. Der skal vere tale om
et klart og tydeligt fravalg. Sker det kommer
politiet umiddelbart efter.

;
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Vaerktgjer

Du kan satte scener der udfylder din funktion
som den besidderiske karlighed. Hold fokus pa
kerlighedshistorien og s&t scener der passer til
historien. I fgrste del kan det vare scener hvor
den elskede_gdfylder netop det behov den besid-
deriske kerlFigh@®d har, for ‘aperkéndelse af gpver-
magt og underkaételse. I anden del af historien
kan det vere scener hvor den besidderiske kar-
ligheds behov stresser den elskede og affgder en
konfrontation me¥lem hovedpersonen og den elske-
de.

N Du skal spille og finde pa bipersoner. Du har en

13 gEor-grad af frihed iforbeldu i1l hunlike biper-= |
; soner du finder pd, men ind imellem vil spilleder
bede dig spille noget bestemt. Lad din funktion
som besidderisk kerlighed farve dit spil nar du
spiller bipersoner.
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Tage kontrollen fra hovedpersonen
Vere hovedpersonens indre stemme
Sette scener

Spille bipersoner

I fgrste del fokusere pa hvordan den
elskede opfylder hovedpersonens behov f

I anden del puste til hovedpersons '
usikkerhed og s@ge konflikter med den
elskede

I tredje del (klimakset) presse hoved
personen til ikke at wvelge den elskede
fra (
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Den elskede
Fortaellingerne

Det centrale greb: Kontoltabet

|
|

At spille den elskede
" | Monologerne

. Dine opgaver i lgbet af scenariet
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Den elskede

Scenariet handler om frygtelig kerlighed og har
én hovedperson. De andre . spillere varetager
funktioner i fortellingen.wEn spiller den el-
skede som hovedpersonen forelsker sig i. De to
sidste spillere spiller to sider afsforelskel-
sen, den behagesyge og den besidderigke.

Kernen 1 scenariet er en frygtelig~-forelskelse.
Den skal du tilvejebringe. Du skal ikke spille
en traditlonel:‘'rolle. Du skali‘zG&stedet udfylde

, en funktion i scenariet i forhold til hovedper-
. sonen. Din-funktion er at spille den elskede og
' hovedpersonen er forelsket i dig. Du skal sgge |
: og skabe en intim forelskelses relation til ‘
| hovedpersonen. Nar det lykkedes skal du udfordre

. og teste den relation til det yderste, mens du

| hele tiden sgrger for at hive hovedpersonen til-
bage med mere intimitet nar du gar for langt.

;
i
t
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Spillet er virkeligt godt nar du kan merke at
spilleren bag hovedpersonen gerne vil have dig.
At du kan sno hovedpersonen om din lillefinger.
At selvom hovedpersonen skulle valge dig fra kan
du med blide kartegn og sgde ord tvinge vedkom-
mende tilbage.
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pen. Fysisk spil kan vere utroligt intenst og 5 ;
intimt og det er intensitetI skal ga efter sam- P
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Forteellingerne

Scenariet indeholder to fortallinger, en ramme-
fortelling og en k:rlighedshistorie.

Rammefortazllingen handler om en gruppe unge der
besatter et hps for at erobre kontrollen over
deres 1liv i%en ‘ellers hab- og meningslgs verden.
Forsgget ender forudsigeligt og tragisk med
politivold.

Det er utroligt: vigtigt at understrege at ramme-
fortellingen ikke" skal ta&nkes som en
miljgskildring, men derimod som en dramatisk
ramme for den egentlige fortzlling, kerlighedsh-
istorien.

Kerlighedshistorien handler om at en af de unge
forelsker sig og det gar frygteligt galt. Dette
er hovedpersonen og fortallingen om den fryg-
telige forelskelse der er den egentlige historie
1 scenariet.

Det centrale greb: Kontoltabet

Det grundlaeggende virkemiddel 1 scenariet er
kontroltabet. Det kan bruges af dig, spillederen
og de to krafter. Star en af jer bag hovedperso-
nen kan I overtage dele af vedkommendes udtryk.
Overtagelsen af hovedpersonens udtryk skal ske 1
overensstemmelse med den funktion den pagaldende
spiller har i1 scenariet.

Kontroltabet kan overtage bade det indre og det
ydre udtryk pa forskellige mader.

Man kan vere hovedpersonens indre stemme der




udtrykker tanker og fglelser. Man kan bade tenke
hgjt ("hvorfor gjorde jeg det?!”) og henvende
sig direkte til spilleren (”tag hendes hand”).

Man kan ogsd vare hovedpersons ydre stemme, dvs.
overtage hvad hovedpersonen siger. Hvis man star
bag hovedpersonen og legger en hands over hoved-
personens mund kan man tale pa hove&ﬁersonens
vegne. d

Man kan fysisk fgre hovedpersonens krop. Det kan
vere bade defensivt (at bryde @jenkontakten med
. den elskede ved at flytte hovedpérsonens hoved)
0g aggressivt (at flytte hovedpersonens hand om
den elskedes skulder).

De forskellige mader at pavirke pa jeg har rid-
set op ovenover er kun de mest oplagte mader man
kan bruge kontroltabet pa. Kan i finde pa andre
mader at udtrykke hovedpersonens gradvise kon-
troltab pad skal i ikke holde jer tilbage. Fx
skete det 1 en spiltest at den elskede stillede
sig bag hovedpersonen og begyndte at pavirke
ham. Han stod bag baren og havde travlt med en
gest der var pa stoffer mens hans tanker og op-
merksomhed var rettet mod hvad hun, den elskede,
mon lavede. Hun stillede sig bag ham og tog
blidt og k&erligt pa ham mens hun fortalte hvor-
dan hun ngd at vide at hun havde hans opmerksom-
hed og hvordan hun legede med ham og hans
fglelser.

Det er vigtigt at kontroltabet starter bledt,
eskalerer med historierne og ender med at vare
voldsomt (og maske totalt). Taenk pad at eskalere
kontroltabet gradvist i lgbet af scenariet.
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At spille den elskede

Du skal spille den verst taenkelige at vere
forelsket i. Du skal spille den elskede der kon-
stant tester hovedpersonens dedikation og for-
holdets styrke. Den elskede der altid sgrger for
i sidste end;fat vere ovenpa.

Spilleren bag, h@vedpersonen bliver bedt om at
sette sig selv= pd spil i tre indledende karak-
terdefinerende scener. Var opmerksom pa hvad de
scener indeholder da de er ngglen til at forsta
hvordan man kan skubbe til og hive i hovedper-
sonen. Det er vigtigt bade at lagge merke til
hvad der ggr hovedpersonen tryg og hvad hoved-
personen sgger i en kerlighedsrelation, og hvad
der ggr hovedpersonen usikker og utryg.

De to sidste spillere spiller sider af hovedper-
sonens forelskelse. Tenk pd dem som krefter der
hiver hovedpersonen i en retning. De to ret-
ninger er den behagesyge kerlighed og den besid-
deriske kerlighed.

Monologerne

Du vil bedt om at holde monologer. En monolog er
kort fortalt en talestrgm holdt i fgrste person
om et emne. Du skal holde monologerne, ikke som
den elskede selv, men som hovedpersonen opfatter
den elskede. Emnerne vil variere, men vil alle
handle om kerlighedsfortellingen.




Dine opgaver i lgbet af scenariet

Scenariet er inddelt i dele hvor du som spiller
har forskellige opgaver.

Fgrste del: Den gode forelskelse

Det handler om at skabe fglelsengaf forelskelse
mellem dig og hovedpersonen. Hovédpersonen bliv-
er skabt med tre scener. Du skal spille pa de
positive ting som hovedpersonentbringer i spil 1
de tre scener for at skabe tiltrazkningen. De to
| krefter hjxlper med at pege pd ting ved dig der
. fylder deres behov og bekrzfter hovedpersonen

' ndr behovene bliver opfyldt. Du skal spille flir-
tende og sige ja til hovedpersonens tilnermel-
ser, men du behgver ikke salge dig selv for bil-
ligt

Prgv at antyde begivenhedernes dystre gang sam-

tidigt. Du kan fx hele tiden antyde at du holder
dine muligheder abne og ikke vil binde dig eller
tydeligt tale interesseret om andre der kan give
dig noget hovedpersonen ikke kan give dig.

Forste del slutter med at du er sammen med
hovedpersonen.

Anden del: Den frygtelige forelskelse

Anden del starter med at ejeren/politiet siger
til de unge at de skal skrubbe af.

Hovedpersonen skal i anden del behandles fryg-
teligt. Du skal lede an 1 angrebet ved konstant
at tale til hovedpersonens usikkerhed og ved at
teste hovedpersonens dedikation. Brug at hoved-
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personen er forelsket i1 dig uanset hvad. Nar du
flirter med og giver hovedpersonen det positive
hovedpersonen gerne vil have .antyd da altid hvor
let det er tage igen. Antyd at det er en gave
der lige s& godt kunne gives til en anden og
bedre. . Her skal der startes bledt ud for sa at
eskalere séxméget som muligt.

Nar hovedpersonén forholder sig til noget der
sker 1 rammefortellingen sad brug det. Tag altid
en anden holdning: P& den made presser du hoved-
personen til at=yelge mellem sit synspunkt og
forholdet. En anden made at bruge hovedpersonens
holdninger pa er at tage det samme synspunkt,
men kgre det utrolig langt ud. Er hovedpersonen
for selvforsvar er du for at sld hardt fgrst.
Accepterer hovedpersonen blgde stoffer er du for
alle stoffer.

En mdde at se din funktion pa er strategisk: Du
skal vere frygtelig mod én der ikke kan lade
vere med at vaelge dig fgr klimakset i scenariet.
Det vil sige at du kan og skal ga& rigtigt langt.
Ver opmerksom pa hvad hovedpersonen, bade som
spiller og som karakter, giver udtryk for at
frygte i1 kerlighedsforhold. Brug det mod hoved-
personen. Pres pa.

Eksempel

En af hovedpersonens karakterdefinerende scener
handlede om at vente hele natten hjemme pa en
kereste. Det endte med at karesten kom hjem og
hovedpersonen klynkede 1lidt.

Du gentager scenen, men tager scenen og konflik-
ten langt videre end den fgrste scene. Du kommer




det har veret og hvor sjovt du har haft det med
alle de andre. S& sjovt har du det aldrig med
hovedpersonen. Og hvor var det fantastisk at
danse sadan igen, bruge kroppen (”...altsa hele
kroppen’”) og merke man er i live.

Du har et starkt verktegj i at spilleshovedper-
sonen. ud mod gruppen. Brug det. Gruppen bestar
af et+indenfor ogsetivudenfor. T besfyndelsen er
der meget plads 1 gruppen, men .-som truslerne
tdrner sig op bliver der mindreyeg mindre plads
indeni gruppen og hvem der er indenfor og hvem
' der er udenfor bliver vigtigere og vigtigere.

| Der er en rakke centrale problemstillinger du
kan bruge i dit magtspil mod hovedpersonen. Prgv
at finde nogle synspunkter i hovedpersonen
(spiller savel som karakter) og lad den elskede
tage et modsat synspunkt. Prgv at presse hoved-
personen pa den made.

Eksempel

En hgj-status besztter fra et nabohus holder
opleg 1 huset om pacifistisk modstand. Du fasci-
neres af ham for at true hovedpersonen pa sin
usikkerhed og for at tvinge hovedpersonen til at
tage stilling til spgrgsmdlet om hvilke midler
er acceptable 1 konflikten. I den fgrste spiltest
fgrte det til en total omfavnelse af vold som
legitimt middel i kampen for huset.

virkelig fuld hjem og snakker om hvor fantastisk
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4 At fastholde hovedpersonen i forholdet

Sker det at du presser sa meget pa at hovedper-
sonen afviser dig fgr klimakset er der flere mu-
ligheder for at fa hovedperson lokket tilbage i
felden. Jeg vil her skitsere nogle muligheder,

men kan du selv finde pa noget bedre ellern mere

vedkommendesfor dig sd gor det endelig.

Du: kan vere Qprfgtigt sgd 1 en scene og give
noget til hovedpersonen uden umiddelbart at kre-
ve noget igen. Gar hovedpersonen ind i en kon-
flikt sa sig undskyld. Ggr alle de ting som ho-
vedpersonen, som spiller og som rolle, har
markeret er vigtigt 1 et kerlighedsforhold.

Du kan vende din fulde opmaerksomhed mod at for-
fgre hovedpersonen eller mod at give intimitet.
Hvis hovedpersonen forsgger at konfrontere dig
sa afvig og fokuser pa at give intimitet og
bekrazftelse, men uden at undskylde.

Du kan bruge sygdom og traumer som en undskyld-
ning for hvad der er sket. Retter hovedpersonen
en kritik mod din opfegrsel og bliver du presset
i en diskussion kan du bruge psykisk sygdom og
traumer fra fortiden til at forklare og vende
diskussionen. Start med blive ked af det og an-
tyde. Eskaler til beskrivelse af traumerne hvis
du bliver presset. Hvis det ikke er tilstraek-
keligt kan du eskalere til trusler om
selvdestruktion, faktisk selvdestruktion og i
yderste konsekvens selvmord.

Anden del slutter omkring afslutningen af ramme-
fortellingen, dvs. rydningen af huset. Jo tet-
tere pad rydningen kommer, jo verre skal det
blive. Fra antydninger om andre til abenlys
utroskab til seksuelle udfordringer der involv-
erer den elskedes elskere.
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Tredje del: Klimakset

Klimakset har tre muligheder.

Du skal stille krav om total ensidig underkas-
telse hvis forholdet skal fortsztte. Gor det ved
at udfordre hovedpersonen til noget fuldstendigt
uacceptabelt (“hvis du vil have migler det pa

mine premisser”, ”jeg ma gerne hagve andre, men =
du md ikke”, ”du skal have sex med #in elsker”
eller lignende).

De to krefter vil trekke i hver*sin retning og
forsgge at padvirke hovedpersonen. De vil begge
forsgge at bevare forholdet, men pd hver sin é
forferdelige made.

Den fgrste mulighed er at hovedpersonen valger
dig alt inklusive, dvs. accepterer forholdet som
det er og pa din ordre skrider fra huset umid-
delbart inden politiet kommer.
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Den anden er at hovedpersonen ikke valger dig pa
dine betingelser. Tgver hovedpersonen. for lenge
med at tage en beslutning kan en af de to
krefter besette hovedpersonen. Hovedpersonen
fijernes fra scenen og den af krazfterne der
overtager spiller scenen fardig. Politiet kom-
mer.
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Den tredje mulighed er et aktivt fravalg af dig |
og de to krafter. Der skal vare tale om et klart |
og tydeligt fravalg. Sker det kommer politiet

| umiddelbart efter.
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Tage kontrollen fra hovedpersonen.

Vaere hovedpersonens indre stemme.

holdesmonologer som hovedpersonens
opPar#else df den elskede.

I forste del fokusere pad at forfore
hovedpé&rsonen.

I anden del puste til hovedpersonens
usikkerhed, udfordre hovedpersonen og
for holdet, presse hovedpersonens
holdninger.

I tredje del (klimakset) presse hoved
personen til at aceeptere-total
underkastelse.
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